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Divers argumients tentent irrégulierement de réhabi-
liter I'image photographique en sciences sociales. Deux
sont 4 notre point de vue décwsifs. Le premier concerne
Ia force représentanonnelle de la photographie face aux
exigences de la complexité de ln vie sociale et par
rapport i l'inadéquation de Pécniture, qu'elle soit jour-
nalistique ou scientifique, 'une privilégiant une descrip-
tion coloriée et trop arbittare, Pautee, analytigue,
intellectualisant et schemarisant trop [Bateson et Mead,
1942 ; 11-12]. Le second concerne la capacite photo-
graphique d'enregstrer la réalité et, en particulier, d'atn-
rer Pattention sur des détails, dans la mesure o elle
comstitue un meilleur effet de rupnure pour P'ail que
I'image filmigue. Celle-ci est en effet moins protegeée,
par le mouvement qui la caractérise, contre les habitudes
de l'observanon ordinaire, comme si les divers glisse-
ments de la caméra épousaient trop bien la dynamique
classique des interactions quotidicnnes [Birdwhistell,
1970 149-151).

® La méfiance des sciences sociales

o Si les saentifiquey rgandaient ln Terne, les écomomies, les
organes ou les dtoiles, ils ne verraient strictement rien » [Latour,
1985 : 17|, La photographic ne semble pas en sciences
sociales, 3 I'instar d'aueres disciplines, faire voir non pas

cet article viso @ evaluer lear Jogque et leur portée en sciences
d'indices capables de révéler de nombreax details de la vie sociale. Exson
méthodologic relevant, en paroculier, d'un travail de lecoure
i commentare descripaif et le dessin de alhouettes.
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l'invisible mas des traces de ce qui ne fait pay la visée
habituelle des observations |Bastide, 1985, Et pourtant,
elle présente une puissance de désignation qui lui assure
sa qualité heuristigue de base : montrer, faire voir, attirer
notre attention. Meme s elle ne dir rien d'autre o ¢a,
('ret a, ¢'est tel Do [Barthes, 1980 : 15-16]. Ainsi, la pho-
rographie, seule ou 3 coté d'autres présentant des traits
communs ou contrastés, est capable de faire jaillir du
« remarquable », de fare dlt [Moles. 1991). De rendre
visuellement pertments des traits gui ne le sont pas i
partit de Ueeil nu de Pacceor, dans: ses interactions
quotidiennes, ou de I'observateur avec son regard trop
habiué. Howard Becker, qui a beaucoup écrit sur la
photographie sociologique, ne prétendait-il pas qu'elic
concernait en premier lieu les chercheurs en sciences
sociales non sansfaits des procédes classiques de feur dis-
cipline |Becker, 1986 1 230] 7

« Si vous souliaites comvainere e grand pombre de gens de
choses inhabituelles, ¢'est vous gui devez d'abord sortir de vos
habitucls cheming ; vous weviendres arcompagnés d"un grand
nombre dallids imprévas ¢1 nowveaux, et vous comminaes,
est=it-dire que vous taincres lows ensemble o [Latour, 1985 :
11]. 1 est clair que la force de conviction de I'image
photographique ¢n saiences sociales est de fait mons
nette qu'en médecine ou en astronone, Nous connais-
sons 'usage de In photographie en cthnologie, limitee
trop souvent i son effet décorarif ou illustratif, tout au
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plus d'atcestation de |y présence du chercheur sur le
errain. W est frappant de repérer dans le foswmal de Bro-
nisdaw Mulinmwlzi plusicurs mentions de 'usage de Ta
photo |[Malinowski, 1985]. Ellss sont ausst nombreuwses
gue symptomatiques. 11 fat allusion aux avatars techm-
3:1:3: développer [ibid. : 85], emporter des pellicules,

plaques et I'équipement nécessaire [ilid. @ 218),
entretentr Iappareil [ibid. - 243|, noter les éléments 2
photographier l'ifvi.l.' : 281, discuter de la photographoe
avee son assistane [ioid. - 243). 1 explique également gu'il
A pris « wne srie-de photographies « [iid. ¢ 88, « Jm'lqnn'
cliches o [ilnd. = 261] de danses céremomelles [ibid. © 58],
de cananx [ifd. - 241], déchanges de nourriture [ibid, :
264, de ronnelles [ihid. © 285), vivant des individus, des
objets ou des actions purement typiques de la colrure
locale. Enfin, il avoue < négligence : oublier de mettre
de la pellicule malgeé le projet de photographies i réa-
liser [ibid, : 177], regrerter de ne pas en avoir fait sur tels
ou tels clémenes [ibid, : 239]",

Plus récemment, dans un beau livre de photographes,
Levi-Strauss ne semble oriliser les images gque comme
w témorgnape v de sa v feunesse foimmaing » | Lévi-Strauss,
1994 ; 23],

Diverses rasons peuvent étre imvoquées pour expli-

uer ce fable wsage de la photo @ difficalte d'identitier
'abjet sociologique lni-méme, dont la dimension stric-
tement visuelle nlapparaic pas nécessarement ; absence
dattention accordée J des Qi gui implqueraient direc-
tement un recours vistel ; ou encore relative marginaheé
du corps humain dans L discipline sociologique en
sfnéml [Fyfe et Taw, 1988 4-6]. A moins que ne se

ssstnule une antre raison, comme st la sociologie n'était
vrmment pas-sortic de Fobjecut realisce et mumétique
(déerire et reproduire la réalitg), et se trouvait tout A
coup apeurée de constater que I photographic renvose
malgré tout d un acte particubier d'un observareur-pho-
tographe, gui exclut de pensér lMimage ¢n dehors de son
r.xg.;porx avec lui. Cente explication est d"avtant plus plau-
atble que I'on saic qu'd la fin du siécle dernier elle érair
largement unlisée dans |a production d'informations
ethnologiques, La photographie, ¢'est alory la supério-
rite rechnologique, mémphore du pouvoir colonial, et
une perception realiste qui authennfic 'objec echnolo-
gique représenté sous o forme typique et stéréotypee
du spécimen . Ainsi, Bronislaw Malinowski pense que
les chiches peavent aider 3 controler les notes de terram
et d reformuler certanes affitmanons. Mais, progressi-
wement, la crise de confiance va sTinstaurer, l.'rﬁ'ﬂ déno-
tanif s laisse absorber par les dangees de la connotation |
trucage, effers esthénques, ete, La surface de la photo-
graphie effraie et son autorite est de plus en plus incer-
tne. Sthmpose o dimension objectivante du texte
cthnologique, qui veut se demarquer d'autres genres
(récats de voyage, par exemple), et le tavail de terram,
de plus en plus important, prend le role de la photo-
aphie pour aneseer L présence de observatenr. Ainss,
siszance sur I'lmpact sélecnf ec arbatraire de 1'image,

qun lassserait voir lo maniere du photographe de perce-
voir et de comstruire le monde ', nous parait joste, mais
ausst disproporiionndée, 9 on pense au relanf slence 3
propos de la composition senpturale,

Certe méfiance n'est done pas partagée par les scien-
ces qui ong scellé un « pacte photographique « engageant
la responsabilité du chercheur, garantissant la fideliee au
reel, tout en drant avantage de cette force de désignation
et de conviction de Fimage, Dans certuines disciplines,
il ez effectivemnent question de fiire voir ce qui ne serait
pas visible autrement © par la comparaison de photos, s
miise en évidence de diffdrences sygmificatives, et par la

resence d'un texte donnant le mode de lecture de
"image. Dans le but de montrer des images qui contien-
nent le moins d'informations possible, et qui soient lisi-
bles le plus facilenent, on va loin dans le¢ processus de
construction de image avee I mise en auvre de sys-
temes « sen-syimboliques » (coupler une ditférence au
mveau du signifié 3 ane ditférence au niveau du signi-
fiant) : présentation des images prises sous des angles
differents, provocation d'effess de reliof, possibibiee de
wenr se démasquer, st on se déplace devane la photogra-
phic, des détals cachés derriere le premier plan, tocali-
sation plus ou moins progressive avec agrandissenent Je
plus en plus fort, mise en couleurs de parties contrastées,
rétrécissement du champ pour élminer les Eléments quu
ne seraient pas pertinent, et |Bastide, 1983]. La pho-
tographie est bien un objet construit, Ese-clle une repre-
sentation idéale pour comvainere 7 Elle présente en tout
cas dey clements favarables @ « La photograpliie réduit la
séalieé 4 fa hidisiensionnalid du papier : est e “raliné”,
aplatie, facile & nnger, & wessortly, st ndossaire, facifement
cmmmumcable, ¢t qi se_prite bien a la companaison avec
Aaurer « |Bastide, 1985 : 144 Certes; la lisibakite d'un
gnfuhiqw est susceptible d'étre plus forte, en particubier
s plusieurs dimendons sont en jen, mans la photographic
a pour elle sa production automatique « gua sert de garansie
d la "reafird” w |Bastde, 1985 : 151].

® Un vrai mode de connaissance

Clest blen en ce dernier point gue FVimage photogea-
phique appaniir épistémologiquement comme une veri-
uble catcgoric de pensée, ¢t un wode de connatssance
spécifique entretenant une relation tout aussi spécifique
aux choses, en tout cas différent de la peinture ou de
Pécriture |Piette, 1992], « Mone fallais dabord bien concevon,
et don, & ‘wxibit. bien dine (e st cest ane choge simple) en
quoi le réferent de la photagraphic i'est pas le mine que celui
des antres systémes de représentation » |Barthes, 19800 119-
120]. La pussance heurisnyue de i photographie ese
alors associée aux mecanismes physico-chimiques de
empreinte lumineuse, par laguelle, su méme ntre que
fumee par rapport au feu ou 'ombre par rapport 3
présence, 'image est dircctement déterminée par son
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riferent, « collée » 4 celui-ci. Cette qualité ne fait ancu-
nement de la photographie une production mimetique
du reel, mais plutot ane trace de celui-ci @« a éé
[Barshes, 1980 : 20} Elle ne sera considérée « comme telle
que dans la mesure os ses pmfriik‘s ant comnge anise Ie refe-
1ot » [Prieto, 1993 : 26}, Selon la terminologie de Char-
les Peiree, elle constitue une image indiciaire difftrente
de I'cdne (représentation par ressemblance} et du sym-
hole (n-’néwncmon parcanvention), « Le signe signific son
obfer serdement en vertu du fait que'il est sdellement en connexion
invve fd. Jappelle ce signe wn indice, index: de Ta main éant
le type de certe classe de sige. L'indice w'affiome rien, 3l dit
sesfement ; “La", W se satsn, poter st dire, de vos yeus of fes
force d reganter wne objes parsticnlier et Cest ot o [Peirnce,
1978 ¢ 144], Méme 4 wuls Pusage et les conventions
dictent I'areribution ou le refus de Ja valeur documentaire
4 un cliché [Snvder, 1984], unc telle possibilité o'est
toutefois possible que sur ford de certe qualité indiciaee
de F'image. En revanche, cete credibilite scientifique de
la phorographie n"autorise en rien A parler en termes de
vérté, Lanzument de Sol Worth, selon lequel les photos
n'ont pas la capacité formelle dexprimer des proposi-
nons négatives, ou de décnre des choses qui ne sont pas,
unphique qu'elles ne peuvent érre lues en termes de
venté ou de fausseté. Elles montrent sunplement ce yui
west w01 vaut 1s peine d'indiquer que cet effer de dési-
gnation £t moins marqué 3 partir de I'image cinémato-
graphique, comme st celleci semblait moins Liée 3
Iintervention du referent dans s propre production.
Cette derniere suppose une cofncidence dificile entre Ia
durée de 'événement et le temps de tournage et reste
asociée an montage anématographique d'événements
maginatres avee le concours e wirenns » [Prieco, 1993
40+ Ls imdices yenvotent @ des indisidus, des inités singnlié-
res, des collections simgulicres d'unités on de comtenuy siugu-
fiers » [Pearce, 1978 1 160).

Le caractere indiciare de I'image mplique ausss un
effer de distance ¢ui sccroit celul de desgnation. Car
aloes qu'elle entretient une certaine connguite avec le
réferent, la photographic = qui n'est pas T¢ riferent -
crée une distance spatiale et temporelle avec ce dernier.
La séparation spatiale entre Uimage et objet impligue
amst Iabsence existenticlle du second, tour comme
I'écart entre le maintenant du regand et le alors de la prise
de pwe, ob s'insere la distance temporelle, ndigue le
retard de la photegraphie par rapport i la realite, désor-
mais impossible & veérifier, Maiy, en meme emps, cette
double separation joue avantageusement sur Feffet
potentiel d'¢ronmement ¢t de révélaton que fa photo-
graphie va susaiter par mapport 3 la réalité =« quelue chose
e nows 1"avians pas v ¢f i est la » {Dubots, 1983 : W],
De ¢e principe de distance et de cet effet d'¢tonnement,
1l apparair pour l¢ cherchenr une mmbilué feconde de
va~et-vient — qu peut $'espacer dans le temps — entre
Jes differentes images qu'il a pu recueillic ot awsi, dans
la mesure du possible, de Pmage a 'objer et de Pobter &

image. Cela en vue de voir tovjours plus, micux, et
d'une autre facon,

La poreée indiciare de 1image est d'autane plus inte-
ressante que Iacte photographique se fai d'un seul coup.
1l ne resulee pas cE choix muluples se nuangant ou se
corrigeant I'un 1autre, contrairement i la composition
pierurale. [l s'agit 1ct de valoriser Ie principe de Iiso-
morphisme photographique, qui implique la présence
sur I'image de tous les tmits ayant regu lempreinte lumi-
neuse, qu'ils sotent mtentionnels ou noy, importants ou
accessoires, qu'ils concernent un ¢lément focalisateur ou
des détails. Clest 'envers du graphique épurateur. Toute
la complexicé ethnographique d'une situstion apparait
dany 'encombrement c[:' I'image © petity gestes secan-
daires, smplication différentclle des participants, intru-
sion d'acteurs périphériques, hésttations . Bref, le
punictim, le particulier sur fond de généralitd e les traces
du potentiel et de I'mvisible,

m La relecture de I'image photographique

Cette dimension isemorphique de ha photogtaphie
est capitale : c'est elle qui nous axde i voir les details,
mais ¢'est elle aussi qui sque de nous faire manguer un
effet maxamal de lisihilité, vu P'extréme encombrement
des images photographiques. 11 en résulte nécessaire-
ment ug impartane trava)l interprénf réaliable selon
différentes modalités,

Premierement 3 partit d'unc grille de Jecture, sans
Laquelle o image st sans valewr o [Bareson, 1942 49-50].
L'atilisasion de 1 photo, qui est une représentation nan
descriptive, requiert Lo presence d'un « aommentaire des-
aiptif » [Sperber, 19821 18-19]. 11 identifie 'objet ou la
situation représentée et mdique le mode d'emplor de la
photographic. Celle-ci impose d'autant plus facilement
une description, ¢est-i-dire un commentaire écrit, i
travers sa legende, que I'opportumee d'une proxinmeé et
d'une mise en relation directe du texte et de I'im
constitue upe commaodité pratigue évidente. La lr.‘-gcnm(:
en tant que grille de lecture, répond en fait 3 une mter-
ogiton peronente de Fimage. Selon excmple de
Howard Becker, il importe devant un cliche d'une ceré-
motiie religicuse de se poser des quesnons auxquelies il
peut tépondte ; non pas « est-ce une image vaie de la
maniere dont 18" rrmqucm tel ou el rite ? . s
plutoe ; « Prennent-ils des aritudes séricuses pour pra-
tquer la cérémonle religicuse 2o La garuntie de
réponse renvoic & des signes photographiés qui « e from-
pent paxw et ne semblent pas impliquer une mterpréta-
tion arbitraire trop marguée [Becker, 1986 : 276-279],
Crese 'évidence cultmrelle qui prime - comment lire
autrernent le biillement uonchm'un homme que
comme un signe, sinon d'ennun, d'un désengagement

rsonnel au moins momentané et d'un temps faible de
‘action, ¢est-a-dire du mode mineur de la realité ? Ce
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i‘oim dépend direcrement de Ia force du visage qui « st
region dominante du corps dars laquelle somt gravés les
enchevdtrements complexes de I'excpérience, du sentiment et de
l'intention « [Giddens, 1987 : 116]. Cetwe primauté du
visage comme moven dexpression et de communica-
tion implique des régles comportementales privilégiées,
Selon l'exemple d'Anthony Giddens, on ne vaurair dif-
ficilement, dans nos sociétes, interpreter Je fait de rour-
ner le dos & d'autges personnes autrement que comme
un geste — non nécessairement comseient et réfléchi - de
mepris, sinon d'indifférence. A I'observarenr de faire un
appel 3 sa v uniliarité « du monde culture] pour recon-
naitre les marques habiteelles de communication du
cotps et du visage. Plus qu'un lieu d'observabilité réci-
proque, I'sspace public est également, selon une pers-
pecoive  cthnométhodologiyue,  constitunf o e
prtersublectiinié prarigne, est-d-dire la reavmnaissance ricipro-
aquee comsne sjer, de la liagson des personmes of de Uenchatne-
ment de feurs actons dang In conpénttion sociale » |Quiéré,
19902 101 Dés lors, la manifestation publique des
ACTIOns et des eXPressions €5t aussi wie communication
et une socialanon, Mais il importe d'ajouter, selon
notre perspective, que ky structore socule, en méme
temps qu'elle constitue des attentes normatives et un
ordre visible, inclug, sans qu'elle s'en touve lperturb;c
un jeu distanciation repérable  par les  détaily
particuliers.

Deusiemement, la méthode grapho—phomgnphiquc
constitue un autre repérage des constituants de Uimage,
Elle doit compenser Iz tendance neutrabisante oo unifor-
misante de la phorographie, par I mise en évidence, dans
le dessin, d'élements essentiels. 115"agit en fait de réaliser,
3 partr d'un calgue posé sur une photographie, une «il-
houette, c'est-a~dire de suivre les mmogéugnés conune
principaux et les contours de ce que 'on veur fare res-
sortir [Leeds et Winkin, 1991]. Cette meéthode est fondée
sur le principe de schématisation : hicrarchiser et faire
apparmere bes eléments pertinents ou les trarts distinenfs,
ent vue de réduire la probifération et Nincertitude du vens
de 'mage et, done, le nombre d'interprétarions possibles,
Véritable muse en scéne et construction de Pobjet, Ta
représentation des silhouettes pourrait distinguer, grice )
des trains aux epaiseurs variees, les dénils de action
génémale et micus faire appamitre les petits gestes difie-
renticls des éléments pertnenss. Avec ce jeu des silhouet-
tes, Pimage épouserait les multiples niveaux de écriture.
Iy 2 d'l la photographie-concept. caractérisée par
accentuation d'un ou plusicurs mspects du donné pho-
tographié (vestimentare, gruucl...L:r/ou d'un enchai-
nement de phénomenes partois 1solés, diffus ou discrees,
1l doir ainsi se dégager un sysedme de codes, dant les régles
privilégites de composition supposent un univers :fx
d'un sens spécifique et arpculateur de divers éléments
isolés. Ensuite, hiée au point précédent, l'apﬁl‘ica(iou
d'une grille specifique de lecture, par exemple les codes
o somarotactapues « [Spiegel et Machotka, 1974 © 113-146)
et/ou s provdtigues » [Hall, 1974 1 57-62), est suscepuble

de faire apparaitze de nouvelles données sur la complexiré
et la vulnerabilité echnographique d'une situation. Cela
A partir des renseignements sur la position interperson-
nelle, les mouvements interpersonnels, 'intensité de
I'engagement, les positions du corps, 'intensité des mou-
vements gestuels g:”c‘haquc partic du corps, les types de
regard, les zones de déplacement du corps pour effectuer
un mouvement déterming. Enfin, la cadre-analyse pho-
tographique vise i réuciliser fes informations des deax
premuers nivesux de lecrure. Loin d'épouser le foronne-
ment du reel, §a plmt‘?nphic-concep( et le code de Jec-
ture adopeé risquent de trop le structurer, de 'asécher
ou, en tout cas, de redusre et dexclure, Clest i ce propos
que la phmq;n‘ph ie-cadre a pour but non sevlement de
viser I'élémient tocaliarenr de li scéne étudice, mai en
meme temps de Lusser voir la latéralité comportementale
:]u'cllc implique. Dans un premier temps, les silhouertes
cgapées 3 partir du calque, et ensuite 'eeil ne bien
ENCTCE, PLUVEnt sAisir cette mouvance comportementale
constitueée par des degsils particuliers, En révélant ce qui
se donne 3 voir et oo qui se gestualise, en lissant la réaliee
exister dans sa particularité, ce type de lecture photogra-
phique contribue 3 cadrer une scene 3 partir de son évé-
nement focalisateur, mais, ce faiant, elle mdique les
modalisanions de ce cadre souns 4 une valnénbilité per-
nanente. Sclon cette penpective, il est intéressant de voir
L maniére dont une photographie, i partir de la transfor-
mation stratifiée ¢t modulee du réel sur un suppore plar
et unifarme {¢'est-i-dire une surface bidimensionnelle),
eten méme temps i partie de L mise ¢n évidence graphi-
e, montre, sinon des choses qui n'existent pas. aumoins
3:; sitations o0 les acteurs ne sont pas complétement
absorbés [Piette, 19923 ¢r 1996]. Si Sol Word'; souligne
que I'image pho«grzphiquc ne peut montrer des choses
equivalentes i 'affirmation de ce type verbal » cc n'est
as, ce n'est pas e casv, ne peut-on pas ajouter que la
ecture des photographics permiet de voir des choses qui
0 SOHt pas vhiiment 7
Trosiemement, il reste, sur la base de cette lecture, 3
organiser la desceription de I'tmage phorographigue et
inscrire, dans le texte que constiene la o« légende o, les
détaih. Alors que Pauteur semble facilement s'effacer
derniére le rexte écrit, la photographie visibilise en per-
nanence le borschamp (c'est-a-dire 'espace invisible
aveq lequel l'espace photographique entretient nécessai-
rement une relation) et, amsy, la présence du chercheur-
hot be, Deés lors, I'image intensifie d'une certaime
gcnma ension réflexive d'une recherche. En méme
temps, ¢n fant que trace du réel, cette image photogra-
phique accentue Iy tendance objectivante de 1"écrinure,
ar renvol an réferent. En partant des principes de
index er de I'somorphisme, la photo permettrait, par
cette sorte d'objectivation. une libération des modali-
tés descriptives du carcan positivisee. Gregory Bateson
avait pressentl cette perspective, malgré son insistance
quelque peu excessive sur 'objectivieé de Nmage :
« Nows avons suppasé que 'obfecnivité des - photograplies

Firlmoksgre fnganee, XNXVIL, 2007, 1



Fondements épistemologiques de la photographie 27

elles-mémes Justific wne ceptaive liberté dans "éevinure de la
icgende « [Dateson et Mead, 1942 53],

Queelles seratent alors les stravégies deseriptives possi-
bles 7 A cote du recit réafiste, ot I auteur absent du texte
est bien confiant dany la deseription et 'adéguation de
celle-ciau céel, John Vin Maanen mientionne deux autres
modalités du texte ethnographique. D'une part, le récie
confessionnel, o Tauteur personnalise sa description
qu'il assoric 3 une expérience personnelle, conscient que
san travail est un acte herméneutique et towjours pret i
une aurorcflexion sur les préjugeés, les mod.ditéq o son
travail et V'absence de neutealite. D'autre part, le récit
Impressionniste, (us vise J capeer sur le ¢ personmel,
non sans valonser U'efter littéraire, une swéne ou un frag-
ment de I'événement, en préférant le deénil souvent
oubli¢ et Fambivalence de la situagon |Van Maanen,
1988], Dans linthropologie contemporaing, § I recher-
che de nouvelles stratégaes texwelles, n'apprend-on pas
précisément que deux de ces nouvelles tendances sont
non seulement la valorisaton de l'e ment persotnel
de Tauteur, mais également Vattention particuliere aux
dénails microscopiques et aux regiseres de Vindétermina-
tion et de Pimprévisible par rappore i 'ordre 2

La deseription modalisee, telle que Ia présente Phi-
lippe Hamon en altermative au genre réaliste augael par-
ucipe e texte ethnographique chssique, peut étre
meerossante 4 ¢e propos : il ne s'agiraie plus de pratiquer
I'éeriture t arente, sérieuse ¢t demodalisce, mais
sedé uerd'une « description [quil a toufours affaire avee
wn honizon o “attente prm.tlvhe dovic aver une nore, 1 code,
un modile préexistant « [Hamon, 1981 : 127]. Une eelle
descriprion alternative devrait étre pratiquée selon une
double strategie :

—l'osillation entre e registre du générl et de
Mhamogene (la classe, le type..) et le regstre du parti-
culier et de ['héséroclite visant le détail paroculier ;

- |y modatisation de I'écriture en foncton de ba 1ég-
timité du modéle standard de deseripoon, visant par un
jeu d'adverbes. de néganons, 3 saisir les manques, les

I Notes

L CX | Wrighe, 1991].

2 Pour tiwsges oor mEOrmatmmng, vt 1"
vrage collectif coordonnd pae Edwind co 1952
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